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Frocession en Pays bigouden,
huile sur toile, 1946,
120 x 200 cm.

NE A BREST, MICHEAU-VERNEZ, QUI A APPARTENU DANS SA JEUNESSE AU GROUPE
SEIZ BREUR, EST CELEBRE POUR LES STATUETTES EN FAIENCE, CREEES D'APRES
SES MODELES PAR LA MAISON HENRIOT. POURTANT, LHOMME EST AUSSI - ET
PEUT-ETRE SURTOUT | — UN PEINTRE. JEAN-MARC MICHAUD, CONSERVATEUR EN
CHEF DU MUSEE MUNICIPAL DU FAOUET, NOUS PRESENTE LE TRAVAIL DE CET
ALCHIMISTE DE LA COULEUR.

R:bert Micheau-Vernez  est
ujourd’hui un artiste connu
en Bretagne, essentiellement 2
travers les statuettes en faience
qu'il a créées pour la manufacture
Henriot, de Quimper, spécialement
les groupes de danseurs bretons qui
dénotent autant le sens du mou-
vement que l'observation attentive
des costumes rtraditionnels. Plus
marginajemcnt, un petit nombre
d’amarteurs avertis lui connaissent
une activité d’illustrateur. Ainsi se
souvient-on, par exemple, de com-
positions habilement mises en page
pour le Bleun-Brug de 1932 ou,
plus prés de nous, pour le Festival

interceltique de Lorient. Bien peu
en vérité savent que lartiste a été
un touche-a-tout de génie, tour
tour céramiste, sculpteur, peintre,
dessinateur, illustrateur, affichiste,
caricaturiste, créareur de vitraux,
d'icones, de meubles (décorateur
ensemblier), de costumes et de dra-
peaux, brodeur lui-méme, sonneur
de biniou, sans oublier conféren-
cier, directeur de centre culturel et
président d’association.

Comment expliquer, dans ces
conditions, quune activité aussi
diversifiée ait pu demeurer aussi
secrete, bref, que Micheau-Vernez
ne soit pas aujourd’hui, au moins

en Bretagne, un artiste mieux
connu par le plus grand nombre ?
Nous y voyons essentiellement trois
raisons. Tout d’abord, ayant charge
de famille (une épouse également
artiste, Plus trois enfants), intéressé
s'est vu contraint, plus par nécessicé
que par réelle vocation, d’exercer le
métier de professeur de dessin en
college et lycée. Ces obligations 4
caractére alimentaire vont, comme
il le reconnait lui-méme, peser lour-
dement sur sa création personnelle.
En 1937,  la veille de ['Exposition
internationale de Paris, & laquelle il
participe au sein de trois pavillons
différents, il donnera bien sa démis-



sion 4 I'Education nationale, espé-
rant de bonne foi pouvoir vivre de
son art. Hélas ! Le contexte n'est pas
favorable et le déclenchement de la
Seconde Guerre mondiale va venir
ruiner les atrentes de l'artiste. Aussi
na-t-il finalement d’autre choix que
de demander sa réintégration, le
19 juiller 1940.

Ensuite — et cette deuxiéme raison
est lide pour une large part 4 la
premiére — le peintre n'a, par suite
de ses différentes affectations, passé
qu'une partie de sa vie en Bretagne.
Ainsi, sur soixante et un ans de
carriere artistique, il apparait, selon
un décompte opéré par son fils, que
Micheau-Vernez n'aura travaillé que
vingt-six ans en Bretagne, contre
trente-cing dans d’autres régions,
dont trente dans le Midi ! Et encore
convient-il de répartir ces vingr-six
années en cing périodes distincres.

La troisiéme raison est d’ordre plus
intime. Tout entier concentré sur
son art et ses missions d’ensei-
gnement, homme, d'un naturel
réservé, ne cherche pas & se merttre
en avant. En dehors de son apparte-
nance au mouvement Seiz Breur, de
1932 4 1946, et i diverses associa-
tions culturelles bretonnes, il n'est
d'aucun groupe et, sauf exceprion,
ne fréquente ni les cafés, 4 'époque
lieux traditionnels de renconrre des
artistes et des intellectuels, ni les
vernissages. Si, au cours de son exis-
tence, il présente & maintes reprises
en galerie, seul ou en groupe, telle
ou telle part de son travail, il lui
faut attendre 'age de soixante-dix
ans pour connaitre enfin & Paris
la “consécration”, & travers une
exposition d'importance i la galerie
Drouant, rue du Faubourg-Saint-
Honoré.

Ajoutons 4 cela qulen proie au
doute ou i la remise en ques-
tion, '’homme a parfois décruit ses
ceuvres antérieures. Les quelque
vingt déménagements connus par
Partiste l'auront sans doute aussi
conduit 2 éliminer, au sein du fonds
d’atelier, tout ce qui ne lui paraissait
pas aboud. Enfin, la malchance est
aussi de la partic : le 23 seprem-
bre 1943, lors des bombardements
de Nantes, Micheau-Vernez perd,
entreposées dans le bureau de son
beau-pére, toutes les toiles quiil
avait réalisées en Corse en 1938-

1939.

EN ', le jeune Robert
Micheau copiant les maitre:
au musée des Beaux-Arts de
Brest, en 1921.

EN BAS, Lucien Simon et le
éléves de son atelier, en 19.
3 I'Ecole nationale supérieu
des Beaux-Arts, a Paris.
Debout en haut a gauche,
en blouse blanche : Robert
Micheau.



Bigoudeéne en costume n°1,
1984.92 x 73 cm.

LA PEINTURE

COMME FIL ROUGE

Plus que la fafence, dont la produc-
tion sarréte chez Micheau-Vernez
en 1962 et méme, d'apres les notes
personnelles de lartiste, trés exacte-
ment le 20 aofit de cette année-la,
la peinture constitue le véritable
fil rouge de son ceuvre. Sa forma-
gon en la mariére a été solide

dis f‘# de guatorze ans, il réalise

2 des copies de tableaux

tés — 4 Brest, Charles Lautrou, 2
Nanres, Emile Simon — il est 2
Paris ['éléve des plus grands, Lucien
Simon aux Beaux-Arts, Maurice
Denis aux Ateliers d’art sacré. Plus
tard, d'année en année, il ne ces-
sera de peindre tout au long de sa
carriére, y compris au moment du
service militaire. A peine se doit-
on de signaler, en 1956-1957, un
an d’interruption “pour dessiner”,
selon ses propres termes. Et une fois
retiré de I'enseignement en 1967, il
fera de la peinture la premicre de ses

occupations, lui consacrant I'essen-
tiel de son temps. A certe date, son
érudition en la matiére et son expé-
rience de pédagogue I'ont conduit,
depuis des années déja, a donner
des conférences en histoire de l'art,
principalement sur les grands mai-
tres de I'art moderne.

A Péraccivil, lartiste Sappelle
Robert Micheau. Clest 4 la suite
de son mariage, le 28 décembre
1932, quil accolera & son patro-
nyme celui de son épouse, Lysa-
Mina Vernez, tant pour signer ses
ceuvres que pour les actes de la
vie courante. Robert Ernest Albert
Micheau nait le 16 octobre 1907
4 Brest, au domicile de ses parents,
situé au 2 bis, de la rue du Pont,
dans le quartier de Recouvrance.
11 est le deuxiéme des trois fils
de Maxime et Ernestine Micheau,
née Grandjean. Descendant d'un
tailleur poitevin venu sinstaller a
Saint-Pol-de-Léon et s’y marier en
1793, Maxime Micheau est lui-
méme officier de marine et issu
d’une famille ol depuis des géné-
rations, tous les hommes éraient
marins par vocation. Il terminera
sa carriere comme ingénieur méca-
nicien principal, avec la croix de
chevalier de la Légion d’honneur.
Dans ces conditions, & I'époque,
un tel pére réve tout naturelle-
ment que son fils suive ses tra-
ces ; aussi I'engage-t-il 4 préparer le
concours dentrée 2 I'Ecole navale.
La suite de 'histoire nous est relatée
en 1953 par le journaliste Louis
Oges : “Il refusa mordicus de suivre
une carri¢re pour laquelle il ne se
sentait aucune vocation. Dés son
enfance, il avait des dispositions
pour le dessin. Ses cahiers et ses
livres éraient couverts de scénes
de plein air : bagarres dans la rue,
batailles, bateaux évoluant dans le
port. I aimait le mouvement et
n'avait qu'un désir : fixer ce mouve-
ment par le dessin et la couleur. I y
réussit de bonne heure, 2 tel point
qu'en classe de troisiéme, le maitre
lui confiait ses éléves qui I'appe-
laient “le professeur”. Voyant qu'il
ne voulait pas suivre ses conseils,
son pére lui dit un jour : Tu ne veux
pas étre marin ! Sois peintre puisque
tu le veux, mais débrouille-toi I”
Parallélement 4 ses érudes secondai-
res au college Saint-Louis menées
jusquau baccalauréat, il suit les



cours du soir de I'école des Beaux-
Arts, ott il a pour professeurs, en
1924, Mademoiselle Laurent et le
peintre Paul Léonard puis, en 1925,
Charles Lautrou. Clest avec ce der-
nier qu'il va entretenir les liens les
plus durables. Aprés s'étre vu décer-
ner & Brest, le 10 juiller 1926, le
premier prix de dessin
et de peinture de I'école
des Beaux-Arts, notre
jeune artiste §'inscrit i
I'école des Beaux-Arts
de Nantes ou, d’octobre
1926 3 juin 1928, il
va avoir pour professeur
Emile Simon. Honoré
de la médaille de I'école des Beaux-
Arts de Nantes, il est admis, le
22 décembre 1928 dans l'atelier de
Lucien Simon, & 'Ecole nationale
supérieure des Beaux-Arts de Paris.
Présenté par son professeur, il est
inscrit sur le registre des éléves de
I'Ecole, le 4 mai 1929. A la méme
époque, Robert Micheau rtravaille
aussi & Montparnasse, 4 I'académie
de la Grande Chaumiére et fré-
quente, sous la houletre de Maurice
Denis, les Ateliers d’art sacré.

Ala fin du mois d’octobre 1929, le
quotidien /z Dépéche rend compre
de la premiére exposition de Robert
Micheau. Présentée 3 Brest a la
galerie Saluden, celle-ci réunit “un
certain nombre d’études, peintures,
dessins et croquis™. Le critique y
reconnait l'influence des maitres
du jeune artiste, Charles Lautrou
en particulier. Durant la ferme-
ture estivale des ateliers parisiens,
Robert Micheau a di séjourner i
Porspoder, petit port de la région
des Abers, car la plupart de ses
vingt peintures sont en rapport avec
les lieux. Sy ajoutent “un certain
nombre d’illustrations humoristi-
ques fort amusantes et aussi un car-
ton d’¢études de nu qui témoignent
d'une grande souplesse de dessin”.
Rendant compte de la méme expo-
sition, le Chroniguenr du Finistére
n'hésite pas i déclarer, le 2 novem-
bre: “Nous pouvons, sans crainte de
nous tromper, prédire a la Bretagne
un grand artiste de plus™.

Lannée suivante, Robert Micheau
expose encore i Brest, en juin
au Salon des amis des arts et en
novembre, une nouvelle fois, a la
galerie Saluden. Le 9 juin, a propos
de la premiére manifestation, Julien

SOIS

“TU NEVEUX PAS
ETRE MARIN !
PEINTRE
PUISQUE TU LE
VEUX, MAIS DE-
BROUILLE-TOI !”

Helgouach, chroniqueur artistique
4 ['Ouest-Eelair, “souligne les impor-
tants progres réalisés par 'artiste ; il
v a de la fougue dans son Esquisse
de procession, de méme que dans son
tableau Venelle Keravel et ses Vieilles
maisons & Landernean”. A en croire
la presse, la deuxiéme exposition
chez Saluden est plus
importante que la pre-
migre, puisque cette fois
le jeune artiste présente
une centaine de dessins,
une douzaine de toiles,
plus des fajences édi-
tées par Henriot. Les
rableaux sont encore
sobres de lignes et de coloris,
comme “Maison & Ouessant, dont
les gris sont fort harmonieux”.

LU'ART DE LA COULEUR

Micheau-Vernez avoue s'étre senti
“bridé tout le temps de ses érudes”
par le mot d’ordre de celui qui fut
4 Brest, son premier grand profes-
seur, Charles Laurrou, de “rabat-
tre toujours les teintes”. Comme
le rapporte Anne-Sylvie Delodet,
Micheau-Vernez sent “trés vite la
contradiction qui existe entre ce
golit hérité d'une conception aca-
démique périmée et ce que son ceil
dérecte d’éclats autour de lui — spé-
cialement sur les costumes bretons
olt les couleurs échappent 4 toutes
les théories plastiques qui lui sont
inculquées”. Comment sortir de

cette impasse ? A Yvon Le Floc’h, =

il déclare : “Gauguin, Cézanne,

Bonnard m'ont indiqué la voie i
suivre”.
11 est difficile aujourd’hui de juger

des peintures des débuts du pein-
tre, tant celui-ci a pu détruire ses
premiers travaux. Daté de 1945, le
portrait de la mére de l'artiste révéle
une belle maitrise, au moyen d'un
pinceau alerte qui excelle & rendre
une expression, i sculpter un visage,
3 en saisir la vie frémissante sous
le jeu de la lumigre. De trois ans
antérieur, le portrait des enfants de
Marc Le Berre fait voir de délicats
accords de blancs, de rouges, de
jaunes et de bleus.

Bientdt, apparalt une évolution
dans la palette du peintre. Dans plu-
sieurs ceuvres, dont le Saint Francois
dAssise de 1946 et le chemin de
croix de Parigné-le-Polin (Sarthe),
I'année suivante, les trois couleurs
complémentaires et leurs dérivés
directs (orange, vert et violet) occu-
pent une large part de la composi-
tion, sinon la totalité. Il en résulte
des harmonies puissantes ot domi-
nent les couleurs chaudes. Le 25
janvier 1948, I'artiste note dans son
journal avoir réalis¢ des “progrés
sérieux dans la sonorité des cou-
leurs”. Puis, le 1 février : “Je ne suis
pas fait pour les harmonies sombres
et un dessin sobre.” :

Au hasard de ces pages ou de décla-
rations faites 4 la presse, pointent
des remarques qui éclairent la pra-
tique picturale. Ainsi, le 25 janvier
1948 : “Se méfier du ciel bleu qui
est un ton froid. Peindre le ciel au
soir, au matin, lorsqu'il est doré,
bleu, vert ou rose. [...] Se méfier du
blanc, qui ¢ceint toutes les couleurs™.
Ainsi, plus tard, & Jean Bresson, de
Nice-Matin, en 1978 : “Dans mes
toiles, vous ne trouverez pas de gris

Portrait d’enfants, 1942,
huile sur panneau,
62 x 89 cm.



1988 (lartiste a 81 ans),
huile sur toile, 116 x 81 cm.
EN BAS, Cargo peint au
minium a Nantes, 1963,
huile sur toile, 54 x 65 cm.

et j’ai peur du brun. Clest le silence
de la mort.” Ou encore, pour /e
Telégramme, en janvier 1961 : “Je
n'aime pas que I'on casse la couleur
en deux”. Lors de sa conférence du
31 janvier 1961 a Quimper, intitu-
lée “la Peinture, le tableau, I'artiste”,
il déclare que “le gris est comme le
silence en musique, il nen faut pas
trop”. En janvier 1986, c'est le jour-
naliste Yvon Le Floc’h qu'il prendra
3 témoin : “Pourquoi empécher une
note de vibrer ? Pourquoi salir une
couleur ?” Honneur supréme, ses
talents de coloriste retiennent 'at-
tention de Matisse qui, lors d’'une
exposition collective sur le théme
de la Vierge 4 la galerie des Mages
3 Saint-Paul-de-Vence en septem-
bre 1948, fait déplacer une roile
de Micheau-Vernez de la troisiéme
salle sur un chevalet particulier dans
la premiére.

Loin de se cantonner durablement a
la méme maniére, Micheau-Vernez
va faire preuve, tout au long de sa
carriere, d’'un constant effort de
renouvellement. Suivant peut-érre
Pexemple de Cézanne, il va pro-
gressivement mettre au point une
vision tendant & la géométrisation,
A la reconstruction du réel dans un
souci d’équilibre tant des couleurs
que des formes. Plus que jamais,
chaque élément de la composition
se voit désormais traité non scule-
ment pour lui-méme, mais dans son
rapport avec les autres composantes
du tableau.

Affectionnant le travail au couteau,
depuis le 21 décembre 1961, d’aprés
son journal, l'artiste va développer
les empétements généreux aux cou-
leurs souvent saturées. Il va recher-
cher les effets mosaiqués, faisant
miroiter les tons les uns par rapport
aux autres et bannissant le vide, a la
maniére de certains tapis orientaux.
De facon récurrente, il privilégie
les vues en plongée, celles que I'on
a depuis une fenéure sur un village
ou une place, depuis un quai sur
des bateaux au mouillage, depuis
un rocher sur une plage ou sur la
mer. En réduisant la part du ciel,
de rtels points de vue concentrent
'attention sur le sujet, au méme
titte que les natures mortes, réu-
nions d’objets posés sur une table
que l'on surplombe, debour i son
chevalet. Lartiste s'est exprimé sur
le peu d’importance qu’il accordait



au sujet Jui-méme : “Ce nest pas
tant le sujer qui m’intéresse. Il n'est
qu'un prétexte. Je commence sur un
cbté de toile par un ton précis, puis
jen rajoute un autre, et un autre
encore. Ce qu'il faut, cest faire
vibrer les couleurs. Chacune d’el-
les fait chanter les suivantes”. Ou
encore : “La musique et la peinture
sont trés proches I'une de lautre.
Beethoven, par la construction et
la couleur, est un grand peintre,
comme Gauguin ou Cézanne sont,
pour les mémes raisons, de grands
compositeurs. Ainsi ma peinture
est comme la musique, chaque par-
tition est une abstraction en soi,
et pourtant ensemble de la com-
position est signifiante.” On [aura
compris, Micheau-Vernez travaille
lentement ses toiles & 'acelier, repre-
nant des esquisses faites sur le vif,
dont il modifie et enrichit au fur et
al mesure fomf,'S et Couleurs.

LA TENTATION

DE LABSTRACTION

Le 1 avril 1948, alors qu'il recevait
3 son domicile de Grasse les deux
éminents critiques Charles Estienne
et Léon Degand, tous deux ardents
défenseurs de I'art abstrait, il avait
refusé de donner suite 2 la sugges-
tion que lui avait faite le premier

de venir sinstaller A Paris et de
TEPEHSCF IH Peinture dans le Sens
de T'abstraction lyrique. Les argu-
ments elnployés P'«lr son aﬂcien
collegue professeur d’histoire au
lycée de Brest, n'avaient rien fait
d’autre que de le conforter dans
sa détermination, méme si plu-
sieurs grands noms de I'abstraction
francaise avaient déji commencé a
faire route avec Charles Estienne. Il
devait d’ailleurs reconnaitre “qu’il y
a quelque chose de plus provocateur
dans la vibration de deux ou trois
couleurs créant la forme matérielle
identifiable d’une robe, d’'un vase
ou d'une architecture que dans la
méme vibration posée dans I'ab-
solue abstraction, donc indépen-
dante d’une possible confrontation
au réel.”

Cette position intransigeante ne
lempéche cependant pas de res-
ter ouvert aux approches d’autres
artistes qui n'ont pas fait les mémes
choix esthétiques. Ainsi, le 19 mars
1968, il rencontre Alberto Magnelli
en compagnie de Max Emnst 4 la
galerie Chave, 4 Vence. Magnelli
est alors considéré par beaucoup
comme le chef de file de la peinture
abstraite, depuis la disparition de
Kandinsky en 1944. Le 6 octo-

bre, Micheau-Vernez lui rend visite

dans sa propriété de La Perrage a
Plan-de-Grasse (Alpes-Maritimes).
Parallélement, les deux hommes
vont §écrire plusieurs lettres entre
le 3 septembre et le 25 novem-
bre. De ces échanges, notre artiste
retient que Magnelli “sur le plan de
la peinture ne lui apporte rien, sur
le plan de l'art beaucoup”. Il est,
dit-il encore, “impressionné d'en-
tendre presque le contraire de ce
qu'il croit”.

D’un naturel trop discret, Micheau-
Vernez ne cherche 2 aucun moment
A lancer sa carri¢re par une exposi-
rion qui soit un coup médiatique,
ni méme A gravir au fil des années
les échelons d’une société d’artistes
par une participation réguliere. 11
a plutde Part de se faire oublier.
“Toujours modeste et indépendant,
trop artiste et poéte pour songer i
soigner sa popularité”, selon Louis
Ogés. En 1978 pourtant, la chance
lui souric. Il faut dire que, le 2 octo-
bre de I'année précédente, son fils
a présenté une dizaine de roiles a
Armand Drouant, célebre galeriste
de la rue du Faubourg-Saint-Honoré
A Paris. “Mais d’otr sort-il celui-la I”
s'exclame-t-il sur le champ.-La suite
nous est relatée par le fils de Par-
tste : “Et quand il apprend que
Robert Micheau-Vernez a soixante-

4

T, la Lauve aux
oliviers, 1967, huile sur toile,
60 x 73 cm.

AUC

, Jérusalem, 1977,
huile sur toile, 81 x 54 cm.

w‘ 4



Port de Saint-Nazaire,
1964, huile sur panneau,
60 x 140 cm.

\GE SUIVA , Nu de dos
avec vase de fleurs, 1970.
92 x 73 cm.

Le Port-Musée de
Douarnenez propose

une exposition de “marines”
de Micheau-Vernez,

du 30 mai jusqu’au

27 septembre.
Renseignements au

02 98 92 65 20 ou sur le site
www.port-musee.org
Comme I’exposition du
Faougét, elle est organisée

en collaboration avec
I'association Robert
Micheau-Vernez
(micheau-vernez@wanadoo.fr).

dix ans, il réalise qu'il y a 1 certes
la maturit¢ d’un artiste accompli,
mais aussi la jeunesse d’esprit, le
tempérament et le rayonnement qui
ne sont pas les caractéristiques habi-
tuelles d'un homme de cer age. Il
conclut immédiatement un accord
pour une exposition couvrant la
totalité de sa_galerie er, de surcroir,
d’'une durée de trois semaines au
lieu de quinze jours, comme d’habi-
tude. Aprés Chagall, Vlaminck, Van
Dongen, pour ne citer que les plus
récentes [...] : Micheau-Vernez.”

UNE RECONNAISSANCE
TARDIVE

Lexposition se tient donc du 9 mars
au 2 avril 1978 au 52 de la rue du
Faubourg-Saint-Honoré et rassem-
ble cinquante-cinq toiles de grand
format. Au dos du carton d’invita-
tion au vernissage, figure un texte
du célébre critique André Parinaud,
publi¢ parallelement en mars dans
le n°178 de Gulerie des arts : “1l est
peu dexistence plus discréte — plus
secréte dans la simplicité — que
celle de Micheau-Vernez et d’ceuvre
plus éclatante de couleur, de soleil
et de jeunesse. Lancien éléve de
Maurice Denis a retenu de la lecon
“des Nabis”, la pureté intangible
du geste artistique, la pudeur pour
toute démarche. A 71 ans, apres
avoir longtemps professé le dessin,
créant aussi pour vivre des statuettes
en faience et par passion des vitraux
pour des églises de la Sarthe et du
Finistére, il a accumulé une ceuvre

considérable que bien peu connais-
sent — “dont son ami Magnelli
qui tentait de le faire sortir de sa
réserve. On va donc voir I'ceuvre
d’une vie surgir a la lumicre, apres
le long souterrain de cinquante ans
de silence, mais une ceuvre réalisée
dans la clarté solaire et pour mieux
célébrer sans doute la sensualité
profonde de la vie. Micheau-Vernez
est un songe, qui en douterait ?
Mais qui dira la rage puissante qui
habite le coeur du philosophe ? Sa
peinture proclame [assirance, la
force, elle est structurée, affirmée,
fougueuse. Chaque touche capte
la Jumiére avec une qualité de pré-
cision technique qui montre la
stireté de la main. Mais le métier
serait peu de chose sans cet ceil
amoureux, gourmand, attentf et
profond qui commande I'intention
du peintre. Ce sont des pépites de
soleil enchissées par un magistral
sertisseur qui nous sont livrées avec
la discrétion des grands artisans
dont les tons, comme ['élégance
supréme ne se remarque pas quand
ils deviennent style. Découvrez
Micheau-Vernez.”

De son coté, un autre critique,
Jacques Dubois, publie, le 15
mars, dans la revue [Amateur
dart : “Alchimiste de la couleur,
Micheau-Vernez en a pénéuré rous
les mysteres. Peintre de la forme,
il en reconstitue les termes avec
un art consommé. Procédant par
juxtaposition de tathes de cou-
leur pure, appliquées au couteau,

Micheau-Vernez, dans un style trés
personnel, relevant d’'un tempéra-
ment fort, optimiste, ol le mouve-
ment est mQ par un geste musical,
nous transporte dans un monde sur
lequel régne le soleil. Un talent stir,
une dme profonde, une science faire
de recherches et d’expérience.”

Malgré le désintéréc des profes-
sionnels en Bretagne et ailleurs,
méme aprés cette reconnaissance
significative de Drouant et de
Parinaud, Micheau-Vernez, comme
il 'avait pressenti, n'en continuera
pas moins son chemin avec cette
obstination qu'on lui connait, mais
aussi désormais avec une certaine
sérénité. Comme si la reconnais-
sance de ces deux grands profes-
sionnels lui suffisait, conscient qu’il
était que les modes artistiques du
moment ne lui étaient pas favora-
bles et que, de son vivant, il ne se
ferait pas un nom en peinture...
Le découragement n'étant pas sa
tasse de thé, on assiste, de 1978 &
1988, a4 un nouveau rtournant : se
produit alors une évolution signi-
ficative vers encore plus de richesse
et de foisonnement des tons sur des
toiles extrémement travaillées. On
sent que le peintre a la volonté de
mettre tout son savoir dans les cent
vingt peintures au minimum qu'il
réalise durant cette période, en plus
de ses pastels, ses illustrations et ses
icdnes. Ainsi disait-il de lui-méme,
non sans une certaine ironie : “Je
suis le plus illustre des peintres
inconnus.” ]



